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JAKOB GASTEIGER

EINE KUNST AUS DER KONZENTRATION UND R JHE

VON PETER FUNKEN

Gasteiger (*1953) als Maler und Bildhauer am

Konzept und der Realisierung einer konkret seri-
ellen Kunst, in der durch den Einsatz weniger Kompo-
nenten - Farbe, Material, Format und Strichdicke - ei-
ne groe Anzahl von Bildern und Serien auf Papier ent-
standen ist. Angesiedelt ist dieses Werk vor allem zwi-
schen Malerei, Grafik und Bildhauerei. Bei der Bildher-
stellung verwendet der Kiinstler neben Acrylfarben auch
Glas-, Eisen-u. Alu-Staub, fiir seine installativen Arbei-
ten im Raum Kohle- u. Seidenpapiere. Seit 2001 ent-
wickelt Gasteiger ebenfalls Skulpturen, die er aus glii-
hend heiffem Aluminium herstellt. Augrund von Re-
duktion und Analyse entsteht eine Kunst im Raum, fiir
das Empfinden und fiir die Sinne.

S eit vielen Jahren arbeitet der Osterreicher Jakob

ok

Unweit von Wiens Westbahnhof und der Mariahilfer Stra-
Be im 7. Bezirk hat Jakob Gasteiger sein gerdumiges Ate-
lier in der Etage einer ehemaligen Fabrik. Es ist ein ge-
diegenes Gebiude in einer wohlhabenden Gegend und
doch, geht man nur fiinf Minuten in Richtung Bahnhof
iiber den Neubaugiirtel hinaus, findet man sich in einer
cher drmlichen Gegend der Stadt wieder, wo viele Ge-
schéfte leer stehen und vom Prunk der inneren City
nichts zu bemerken ist. Gasteiger kennt beide Szenen,
und das Wien, wohin der 1953 in Salzburg geborene Kiinst-
ler 1976 zog, war noch nicht die eindrucksvolle Metro-
pole von heute. Ausgebildet zum Biihnenbildner, arbei-
tete Gasteiger nie wirklich fiirs Theater, denn, so sagt
er heute, das Material habe ihn bereits damals mehr in-
teressiert, als die theatralischen Darstellungen auf der
Biihne. Von daher war sein Entschluss, sich ganz der Kunst
zuzuwenden durchaus nahe liegend, selbst wenn Gas-
teiger in seiner ersten Wiener Zeit noch hauptsichlich
fiirs Fernsehen und als Grafiker arbeitete. Die Lauf-
bahn des kreativen Autodidakten begann demnach erst
mit dreifiig Jahren, und sie begann auf dem staubigen
Dachboden seines damaligen Wohnsitzes in der Alser-
strale. Dort begannen Gasteigers erste Versuche mit
dem diirftigsten Material, das es gibt und das er vorfand,
nidmlich Staub, Asche und Sand, der den Boden des
Speichers bedeckte. Gasteiger vermischte die gefunde-
nen Substanzen mit Farben und begann sie auf Kartons
zu verstreichen. Danach fixierte er die tiefdunklen Ma-
terien auf den Oberfldchen. Diese ersten, eher kleineh
Arbeiten besitzen noch heute einen ungemein intensi-
ven Ausdruck, denn sie berichten von einer Initialziin-
dung und dem besonderen Moment der Entdeckung und
Erfindung, die auch eine Selbstfindung war - so als ha-
be hier jemand urséchlich erkannt, wie Einfachheit und

Malerei, Substanz und Farbe, Konzentration und beildu- |
figes Tun zusammengehéren, um neue und eigene Bil- |

der entstehen zu lassen. Diese Art der Wahmehmung,
dass zur Kunst keine Attitiide und zu einem Bild keine

Darstellung gehdrt, bildet Basis und Konzept des Kiinst- |

JAKOB GASTEIGER, 0.T., Papier auf Leinwand, 2012. Foto: Archiv Jakob
Gasteiger
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lers, das er bis heute ausfiihrt und experimentell zu erweitern sucht.
Auch geht es ihm von Anbeginn nicht allein um das Herstellen
von Bildern, denn Gasteiger ist kein Maler im festgelegten Sin-
ne des Begriffs, sondern vor allem Creator von Oberflidchen, Ge-
stalter von dreidimensionalen Formen und Raumsituationen.

Seine Hinwendung zum Material, insbesondere zum einfachen
Material, ldsst sich auch an seinen anderen Tétigkeiten und Inte-
ressen erkennen, und so besitzt Jakob Gasteiger heute eine ein-
drucksvoll grole Sammlung von so genannten Industriemébeln,
die er vor allem in Wien und in Frankreich in alten Produktions-
anlagen entdeckte. Es handelt sich bei solchem Mobiliar - etwa
bei Hockern und Sitzgelegenheiten, Tischen, Arbeitsunterlagen
oder Spinden - vor allem um Prototypen, die die Arbeiter vor Ort
an ihren Arbeitsstitten zur Erleichterung ihrer Tatigkeit herstell-
ten. Solches Mobiliar wurde mit dem Ende des klassischen In-
dustriezeitalters meist rasch entsorgt. Mittlerweile hat man ihren
aus Funktionalitit, Ergonomie und Asthetik entstchenden Wert
erkannt. Auf Anregung und mit Gasteigers Unterstiitzung fand im
Wiener MAK — Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst
/ Gegenwartskunst im Jahr 2011 eine eindrucksvolle Ausstellung
zum Thema Industriemdbel statt, die ihre Geschichte, wie auch
ihre Beziehungen zur Designentwicklung seit dem spiten 19.
Jahrhundert darstellte. Gasteiger hatte die Bedeutung solcher pro-
totypischen Industriemdbel bereits dermalflen friih begriffen, dass
heute ungewohnlich wichtige Stiicke zu seiner Sammlung zih-
len.

Gasteigers Hinwendung zum vermeintlich Unbrauchbaren, Aus-
rangierten und Wertlosen - sei es Staub, Asche oder alte Fabrik-
mobel - ldsst eine Wahrnehmungsfiahigkeit und dariiber hinaus
eine Haltung erkennen, die auch die Grundlage seines kiinstle-
rischen Handels bildet, denn das Gestalten mit puren Materialien
gehdrt genauso zu seiner asthetischen Strategie, wie die Unmit-

telbarkeit bei der Herstellung seiner Kunst; so etwa, wenn er ge- |
schmolzenes, glithend heiBes Aluminium in kaltes Wasser giefit, |

um Skulpturen herzustellen oder bei seiner bildnerischen Titig-
keit, bei der er mit gezahnten, selbst angefertigten Kartonspach-
teln rhythmisch und systematisch Acrylfarbe auf am Boden lie-
gende Leinwiinde bestreicht, deren Oberfldchen dann ausschlieB-
lich Grate und Furchen zeigen.

Solch unmittelbare Einfachheit kann eindringliche Bildgestal-
tungen hervorbringen; fast unwillkiirlich denkt man bei ihrer Be-
trachtung an die feinen Sandstrukturen in Zen-Gérten, wie etwa
jenem des Rydan-ji im japanischen Kyoto. Ebenfalls 1Bt Gas-
teigers bildnerisches Schaffen an monochrome Malerei, etwa an
Malewitschs ,.Schwarzes Quadrat™ denken, wie auch an serielle
Musik, die Gasteiger schr schitzt - {iber alle Jahrhunderte hin-
weg. Frither hérte er John Cage und Morton Feldman genauso
gern wie gregorianische Chorile. Spiter stieB er auf Eric Satie,
Steve Reich und Philip Glass. Eine seiner Ausstellungen benann-
te er nach einem Stiick von La Monte Young mit "follow this li-
ne".

Ob Monochromes in der Malerei oder Serielles in der Musik,
beides sind vor allem non-narrative Formen der Mitteilung, die
sich in reiner Anschauung oder ,,Anhorung™, wie auch erst durch
eine einlassende oder meditative Wahrnechmung erschlieBen. Die

Atelier JAKOB GASTEIGER, 0.T., Wien, Papier auf Leinwand, 300 x 500 cm. Foto: Sasa
Felsbach
kleiner Abb, unten: JAKOB GASTEIGER, o.T., Foto: Sasa Felsbach
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hier genannten Beispiele sind nicht zufillig ge-
wiihlt, denn mit den Begriffen Zen, serielle und
konkrete Kunst kann man sich Gasteigers Kunst
durchaus anndhern, wenn man die Begriffe
nicht als ideologische Schlagwaorter verwendet.
In Hinblick auf Gasteigers Konzept kann man
deshalb von einer Reinheit der [deen sprechen,
auch geschehen seit den Anfingen seiner kiinst-
lerischen Tatigkeit zu Beginn der 1980er Jah-
re und bis heute mehr oder weniger dieselben
Prozesse und Handlungen bei der Bildherstel-
lung. Die Arbeiten, die er auf dieses Weise
schafft, existieren allein um ihrer selbst willen,
sie geben keinen Anlass fiir Assoziationen jen-
seits ihrer konkreten Erscheinung. Gemeint ist
nur das prisent Vorliegende, also die konkrete
Erscheinung im Geviert einer Bildfliche, auf
der sich eine Beziehung von Licht und Farbe,
Farbe und Oberflachenstruktur, Struktur, Far-
be und Format entwickelt; mithin eine grofie
Einfachheit und Reinheit, eine Vorstellung des
Schaffens und des Geschehenlassen, schlief3-
lich auch eine Leere und Beruhigung in einer
Welt der Unruhe und des Spektakels.

Dies ist auch deshalb erwihnenswert, starte-
te Jakob Gasteiger doch mit seiner seriellen
Bildproduktion zu einem Zeitpunkt, als in den
wichtigen Kunststddten Europas - so auch in
Wien - die ,,Wilde und .. Heftige Malerei* Fu-
rore machte und ganz dem ,, Zeitgeist” zu ent-
sprechen schien — so jedenfalls der Titel einer
der wichtigsten Ausstellungen des Jahres 1982,

Die andere dulerst erfolgreiche Ausstellung der
Kuratoren Christos M. Joachimides und Nor-
man Rosenthal war mit ,, A New Spirit In Pain-
ting* iiberschrieben und bereits ein Jahr zuvor
in der Royal Academy of Arts in London zu
sehen gewesen. Im Unterschied zur Berliner
HZeitgeist™ Ausstellung zeigte die Show in
London mit Werken von Brice Marden (*1938),
Alan Charlton (*1948) , Robert Ryman (*1930)
oder Gotthard Graubner (*1930) auch die Ak-
tualitdt minimalistischer Malerei und kontem-
plativer Abstraktion. In Hinblick auf die me-
ditative oder kontemplative Bildsprache Ja-
kob Gasteigers kénnte man seine Kunst mit je-
ner der oben genannten Maler in Beziehung
setzen, sic jedoch berechtigterweise ebenfalls
mit den Arbeitsergebnissen - nicht aber mit dem
Werkprozess - von Giinter Umberg (*1942) und
Wolfgang Laib (*1950) vergleichen.

Von daher ist Gasteiger bei seinem Einstieg
in seine Kunst keineswegs ein Solitir oder
AuBenseiter, aber wir haben es dennoch mit
einem eigenstandigen Kiinstler und seinem
konkret seriellen Konzept zu tun, seit er zu Be-
ginn der 1980er Jahre begann, sein Werk zu
entwickeln unberiihrt vom mainstream neuer

Expressionen, Sein Malkonzept eruierte vielmehr

JAKOB GASTEIGER, o.T, Olfarbe und Kartonspachtel auf Karton, 1985, 50
x 35 cm. Foto: Archiv Jakob Gasteiger

JAKOB GASTEIGER, 0.T, Olfarbe auf Leinwand, 1889, 120 100 cm. Foto

Archiv Jakob Gasteiger
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JAKOB GASTEIGER, 0.T., Papier auf Wand, Aluminium auf Transportidsten. Ausstellung: Galerie néchst St. Stephan, Wien 2003. Foto: Wolf-
jan

g \Woessner
unten: JAKOB GASTEIGER, 0.T., 2002, Aluminium, h = 50 em, Foto: Archiv Jakob Gasteiger

die Erscheinungsweise zweidimensionaler

Bildkorper als Raumphéinomen, die durch ei-
ne regelmiBig stete, Farbe verstreichende
Behandlung der Oberfliche deutlich an Plas-
tizitdt gewann. Die mit gezahnten Rakeln aus
Karton aufgetragenen Farblinien und Farb-
streifen — zuerst verwendete der Kiinstler da-
flir Metallsdgeblitter oder Kammspachtel —
kreieren linear regelmiifige Erhdhungen und
Vertiefungen, also Grate und Furchen auf den
Bildtragern. Diese reflektieren den Lichtein-
fall immer wieder neu und anders, so dass die
Erscheinung der Bildoberflichen sich dem-
nach verdndern und fiir die Betrachter verwan-
deln. Die Streichdicke und die kompositori-
sche Anordnung des aufgetragenen Farbma-
terials sowie seine Reflektionsfahigkeit spielt
dabei natiirlich eine ausschlaggebende Rol-
le. Seit drei Jahren benutzt Gasteiger als Zu-
satz fiir die Acrylfarbe oft Eisen-, Alumini-
um- oder Glaspuder, also Werk- und Abfall-
stoffe der Industrie, die glitzernd reflektieren-
de Eigenschaften im Zusammenspiel mit
Licht besitzen. Den Arbeiten entsteht dadurch
etwas Paradoxes, denn zugleich wirken sie in
besonderer Weise immateriell und doch zu-
gleich héchst materialisiert - dies vor allem,
wenn Gasteiger den silberig glinzenden Alu-
Staub dicht und intensiv auftriigt.
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Atelier JAKOB GASTEIGER, o.T., Wien, 2007. Foto: Archiv Jakob Gasteiger

demnach die Frage nach der Erschei-
nung des Kunstwerks im Raum, wo-
bei Farbe, Form sowie das Licht des-
sen Konstitution bestimmen, das Bild-
format und die Installation des Bildes
im Raum Wirkung auf die umgeben-
de Architektur und letztlich auf die Re-
zipienten seiner Kunst ausiiben. Ma-
lerei wird zu einer Kunst im und fiir
den Raum, auf'den sich eine von Gas-
teiger entwickelte meditative Mono-
tonie iibertragen soll.

Denn noch etwas anderes ist im
Kontext dieses Konzepts zu erwahnen
- némlich die gerade angesprochene,
von Gasteiger bewusst eingefiihrte
Monotonie, die in der Art wiederho-
lender Tatigkeit bei jeder neuen Ein-
zelarbeit, wie auch bei allen entstehen-

Atelier JAKOB GASTEIGER, Wien, o.T., 2007, Fota: Sasa Felsbach

Zwar kann man in Hinblick auf Gasteigers Bild her-
stellendes Handeln gewiss von Malerei sprechen, je-
doch ist es eine Malerei zu den gegenwiirtigen Be-
dingungen dieser Titigkeit, also eine Form des Aus-
drucks, auf die das von Rosalind Krauss' geprigte
Wort ,.Post-Medium-Condition* zutrifft - also ein
,nachmodernistischer Zustand, bei dem sich die
Kunst nicht mehr allein tiber ihr Medium definiert.”
In diesem Gedanken ist Gasteigers Malen dann eben-
s0 als plastisches Schaffen zu verstehen. Vom Kon-
- zept her arbeitet er seit Beginn seiner kiinstlerischen
Titigkeit an einer intermedialen Sprache fiir seine ds-
thetischen Anliegen, zu denen man dann letztlich so-
gar seine Sammelleidenschaft fiir die erwihnten In-
dustriemébel zihlen kann.

Im Zentrum seiner bildnerischen Tatigkeit steht
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den Arbeiten eine grofle Rolle spielt.
Wenn auch jedes Bild sich vom vor-
herigen unterscheidet, so besitzen
doch so gut wie alle seine Arbeiten ver-
gleichbare Oberflichenstrukturierun-
gen. Das Monotone der Wiederho-
lung von Graten und Furchen ist das
Beruhigte, denn die durch Monotonie
gekennzeichneten Situationen und
Aktionen sind vor allem reizarm und
erfordern eine linger andavernde Aus-
fithrung bestindig gleichartiger, also
einformiger Tétigkeiten. Monotonie
als Gleich- und Eintonigkeit ist eine
in der Gesellschaft des Spektakels ge-
fiirchtete Kategorie, mit der zuerst
Langeweile und Stumpfsinn verbun-
den wird. Trifft solches dann auf die
odden Wiederholungen an Fliefiban-
dern oder in endlos zihen Wartesitua-
tionen zu, so entsteht und stellt sich
mit der Monotonie in der Kunst, der
Musik oder Meditation vor allem Ent-
spannung und Beruhigung ein, wobei
Monotonie keineswegs mit Lahm- oder Langsamkeit
zu verwechseln ist. Die Botschaft der Monotonie
heiBt demnach Abstand nehmen von Unruhe und
Hinwendung zur Ausgeglichenheit, wie ebenfalls,
Distanz zum Ausdruck, aber dennoch Gestaltung von
Ganzheit. Die Lehre der Monotonie wire somit die
Besinnung auf eine titige Kontemplation zur Herstel-
lung und Verwirklichung sinnlich erfahrbarer Ge-
genwartigkeit.

Setzt man den Begriff der Monotonie nicht abso-
lut, dann entwickelt sich mit bestindiger Wiederho-
lung des Gleichen durchaus Neues und Uberraschen-
des — zuerst nur langsam und kaum vernehmbar, im
Fortschreiten aber markant und uniiberhérbar. Es tre-
ten alsdann neue Formen oder Rhythmen in das sich
wiederholende, monotone System - etwa jenes einer

Bildoberfléche - die dann eben-
falls in Monotonien hiniiber glei-
ten, um sich langsam und weiter
zu verwandeln, ohne jemals zu er-
starren. Solche Art fortwéhrender
Verwandlung aus der Monotonie
heraus liegt Gasteigers Werk zu-
grunde, denn immer wenn die Wie-
derholung kurz vor dem Punkt
oder dem Grad der Erstarrung steht,
gelingt es ihm mit kleinen aber
neuen Verdnderungen, der Sache
einen zwar strukturell dhnlichen,
doch neuen Impuls zu geben - um
dann im Gedanken positiver Mo-
notonie fortzufahren. Solches fin-
det in jedem Bild statt, schaut man
genau hin - doch genauso in den
Serien und Werkgruppen, denn es
entstehen bei seinem kiinstleri-

schen Handeln kaum Einzelbilder;
dennoch ist natiirlich jedes Bild
fiir sich einzigartig. Aufgrund die-
ser Art der Komplexitit entwickeln
sich Moglichkeiten fiir ein verglei-
chendes Sehen und Wahrnehmen
zwischen den verwandten und be-
nachbarten Werkgruppen.

In den Jahren 1995 bis 2001
entstanden parallel zur Bild herstel-
lenden Tétigkeit serielle Arbeiten
mit Kohle- und Seidenpapieren.
Das blauschwarze Kohlepapier
verwendete man urspriinglich und
vor dem Erscheinen der Personal
Computer beim Schreibmaschi-
nenschreiben, um einzelne Textko-
pien herzustellen. Die hauchdiin-
nen DIN A 4 grofien Bogen hefte-
te Gasteiger in grofler Zahl exakt
aneinender direkt an die Winde
und iiberzog damit Teile von Réu-
men und Raumsituationen, in de-
nen das Material dann eine {iberaus dunkle, fast at-
mende und saugende Atmosphire entstehen lief, die
unmittelbar die Architektur betrafund dabei doch als
eigenstindiges Werk im Raum zu erkennen blieb. Ganz
im Sinne der von Gasteiger gemeinten Einfachheit
bei seiner kiinstlerischen Tétigkeit waren solche Pa-
piere ohne Aufwand in einer Schachtel zu transpor-
tieren, zudem konnte man sie - zumindest frither - in
jedem Schreibwarengeschift preiswert erwerben.
Vergleichbar verfuhr der Kiinstler mit Seidenpapie-
ren, die er ebenfalls fiir seine Raumarbeiten verwen-
det hat.

Mit den linear aufgetragenen Strukturen hat Jakob
Gasteiger nicht nur auf Leinwiinden, sondern auch
auf Papier gearbeitet. Zum Teil handelt es sich dabei
um Vorarbeiten flir groflere Werke, zum Teil um ei-

JAKOB GASTEIGER,

0.T., Lack auf Aluminium, Margarete Rosder Gallery, New York 2001

genstindige Serien, die der Kiinstler seit 1986 in
grauen Kartons verwahrt, In jeder dieser Schachteln
befinden sich zirka 30 Blatter, in jedem Jahr entste-
hen davon etliche. Mittlerweile ist aus dieser Kollek-
tion eine Art von Archiv oder Corpus kleiner Arbei-
ten auf Papier geworden, der als grofle, graue, recht-
eckige Form selber wie eine Skulptur anzusehen ist,
die alle Ideen, Skizzen und Notizen des Kiinstlers in
sich speichert.

Seit 2002 entwickelt Gasteiger auch Skulpturen. Sie

sind alle aus dem Werkstoff Aluminium hergestellt. |.

Verfliissigtes, auf 2000 Grad erhitztes Aluminium
wird in Chargen von 20 bis 200 Kilogramm direkt
aus dem Schmelzofen in kaltes Wasser gegossen, so
dass eine momentane Erstarrung des eingeflossenen
Materials eintritt. Es entstehen unruhig splittrige und

213

DONOW

314VHO

HITLSNOA

43OI3LSYO gOMVI



erodiert scharfkantige Oberfléchenstrukturen. Es macht den
Eindruck, als sei das (iberheiBe Alu im Wasser explodiert,
bevor es seine endgiiltig erstarrte Form angenommen hat
Auch bei dieser Art verwandelnden Arbeitens wird von Gas-
teiger ein einfaches, dem Material und seinen Wirkeigenschaf-
ten addquates Verfahren gesucht: das UltraheiBe mit dem Eis-
kalten zu konfrontieren, das Material im Moment hochster
Konfrontation und Auflésung in seiner erstarrten Form zu
fassen, ermoglicht es, dessen immanente und unmittelbare
Aussagekraft fiir die Herstellung von Kunstwerken zu ge-
winnen und einzubezichen. Das Material, der Vorgang der
Herstellung, die Sache selber spricht dabei eine so deutliche
Sprache, dass die gewonnene Gestalt der Skulptur vom
Kiinstler nur noch auf die richtige Weise prisentiert werden
muss. Seinem Prinzip der Einfachheit entspricht es dabei,
dass Gasteiger die Alu-Skulpturen auf ihren hélzernen Ver-

s |

JAKOR GASTEIGER

1953 in Salzburg geboren, lebt in Wien und im
Weinviertel, Niederdsterreich

EINZEL AUSSTELLUNGEN (AUSWAHL)

1985, 1986, 1987 Galerie Ropac, Salzburg 1988
Galerie de Selby, Amsterdam 1992 Kirntner
Landesgalerie, Klagenfurt 1993 Galerie Schorm,
Wien 1994 Galerie Praz-Delavallade, Paris 1995
Galerie Lea Gredt, Luxemburg 1997 Galerie Cora
Hlzl, Diisseldorf 2000 Galerie nfichst St. Stephan,
Wien 2001 Margarete Roeder Gallery, New York
2002 Rupertinum, Museum der Moderne Salzburg
2003 Galerie nichst St. Stephan, Wien 2004 Galerie
Eugen Lendl, Graz; 2005 Kunsthalle Krems 2006
Landesgalerie am Oberdsterreichischen
1 1 ary Art

packungsboxen ausstellt, die damit zu Sockeln werden. Im
Gedanken einer Okonomie der Einfachheit, dhnelt dies der
Transportweise seiner Kohle- und Seidenpapiere, die Gas-
teiger in kleinen Schachteln transportieren konnte. Stets geht
es ihm also um das sinnvoll Nahe liegende, um eine Effi-

Linz;
Vienna 2007 Galerie De Rijk, Den Haag 2009
Galerie Hollenbach, Stuttgart 2010 Nexus
Kunsthaus Saalfelden 2011 Kinstlerhaus Wien:
Galerie Martina Detterer, Frankfurt 2012

JAKOB GASTEIGER, o.T., Papier auf Leinwand, Atelier Jakob Gasteiger, Wien 2013, Foto: Archiv Jakob Gasteiger

JAKOB GASTEIGER, 0.T,, Seiden- und Kohlepapier auf Wand, Personal Structures. Palazzo Bembo, 55

zienz von kiinstlerischer Handlung und Materialeinsatz. Hie-
rin ldsst sich ein Vertrauen zu den Materialien, ihren Eigen-
schaften und Fihigkeiten erkennen. Es sind Fahigkeiten, die
im Material liegen und sich in der Kombination mit ande-
ren Werkstotten darstellen konnen - z.B. wenn Gasteiger silb-
rige Alu-Skulpturen auf hdlzernen Transportsockeln platziert.
Damit entwickelt sich eine spannungsvolle, doch in sich
stimmige Sprache der Skulptur, bei der Material, Funktion
und Asthetik zusammenspielen. Im Grunde findet bei sol-
cher Art kiinstlerischen Handelns dhnliches statt, wie bei der
Produktion oben erwihnter Industriemdbel durch Fabrikar-
beiter, so dass Gasteigers grofie Zuneigung fiir die in Fabri-
ken gestalteten M&bel sich sogar auf diese Weise begreifen
und einordnen ldsst. Dabei entspricht es ganz Gasteigers
Auffassung von zeitgeméBer Kunstherstellung, dass er fiir
die Produktion der Skulpturen das zeitgemaBe Aluminium
einsetzt, nicht etwa Kupfer, Eisen oder Bronze.

Wenn man die Haltung Jakob Gasteigers, den Werkpro-
zess und die zahlreichen Ergebnisse seines Arbeitens betrach-
tet, so entsteht das Bild einer komplexen und kontemplati-
ven Kunsttitigkeit, deren Stérke in ruhiger Konzentration,
im adiiquaten Umgang mit den Materialien, in serieller Fiil-
le und Dauer liegt. Es ist etwas Leises und Unaufdringli-
ches in diesem Werk, und auch in der Person des Kiinstlers
- aber darin entwickelt sich die Kraft und auch die Wirk-
samkeit der Arbeiten Jakob Gasteigers.

! Siehe dazu: Industriemébel — Prototypen der Modere, Katalog zur Aus-
stellung im MAK Wien, Wien 25.5. — 30.10.2011

? ygl. dazu Isabelle Graw: Das Versprechen der Malerei. Anmerkungen
zur Medienunspezifik, Indexikalitat und Wert, S. 15 f. in: Isabelle Graw,
Peter Geimer - Uber Malerei — eine Diskussion, Berlin 2012

Weitere Informationen siehe auch: Video auf YouTube: Jakob Gasteiger -
- An der Grenze von Graphik zu Malerei und Malerei zu Skulptur (Land
Salzburg) hitp utube.com/watch ?v=ZOWjii8hHPA

Kiinstlerhaus Palais Thurn und Taxis, Bregenz;
Galerie Jinger, Baden 2013 Galeric Martina
Detterer, Frankfurt

AUSSTELLUNGSBETEILIGUNGEN(AUSWAHL)

1991 Bildlicht - Malerei zwischen Material und
Immaterialitit. Museum des 20. Jahrhunderts, Wien;
1992 Surface radicale. Grand Palais, Paris; 1993
Tovama Now "93. The Museum of Modern Art
Toyama-City, Japan 1995 Art autrichien. Ecole
d'AIf.hilechre de Normandie, Rouen 1996 Kunst
aus Osterreich. Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland, Bonn; Farbe, Malerei
der 90er Jahre. Kunstmuseum Bonn 1997 The
Austrian Vision. Positions of Contemporary Art.
Denver Art Museum, Denver 1998 La Vision
Austriaca. Posiciones del arte contemporaneo. Museo
Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires; Positionen
hedendaagse oostenrijkse kunst. Cultureel Centrum
Knokke-Heist, Belgien; Die dsterreichische Vision-
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