MONOGRAFIE

JAKOB GASTEIGER

EINE KUNST AUS DER KONZENTRATION

VON PETER FUNKEN

Gasteiger (*1953) als Maler und Bildhauer am

Konzept und der Realisierung einer konkret seri-
ellen Kunst, in der durch den Einsatz weniger Kompo-
nenten - Farbe, Material, Format und Strichdicke - ei-
ne grofle Anzahl von Bildern und Serien auf Papier ent-
standen ist. Angesiedelt ist dieses Werk vor allem zwi-
schen Malerei, Grafik und Bildhauerei. Bei der Bildher-
stellung verwendet der Kiinstler neben Acrylfarben auch
Glas-, Eisen- u. Alu-Staub, fiir seine installativen Arbei-
ten im Raum Kohle- u. Seidenpapiere. Seit 2001 ent-
wickelt Gasteiger ebenfalls Skulpturen, die er aus glii-
hend heiem Aluminium herstellt. Augrund von Re-
duktion und Analyse entsteht eine Kunst im Raum, fiir
das Empfinden und fiir die Sinne.

S eit vielen Jahren arbeitet der Osterreicher Jakob

ok

Unweit von Wiens Westbahnhof und der Mariahilfer Stra-
3 im 7. Bezirk hat Jakob Gasteiger sein geriumiges Ate-
lier in der Etage einer ehemaligen Fabrik. Es ist ein ge-
diegenes Gebaude in einer wohlhabenden Gegend und
doch, geht man nur fiinf Minuten in Richtung Bahnhof
iiber den Neubaugiirtel hinaus, findet man sich in einer
eher drmlichen Gegend der Stadt wieder, wo viele Ge-
schiifte leer stehen und vom Prunk der inneren City
nichts zu bemerken ist. Gasteiger kennt beide Szenen,
und das Wien, wohin der 1953 in Salzburg geborene Kiinst-
ler 1976 zog, war noch nicht die eindrucksvolle Metro-
pole von heute. Ausgebildet zum Biihnenbildner, arbei-
tete Gasteiger nie wirklich fiirs Theater, denn, so sagt
er heute, das Material habe ihn bereits damals mehr in-
teressiert, als die theatralischen Darstellungen auf der
Biihne. Von daher war sein Entschluss, sich ganz der Kunst
zuzuwenden durchaus nahe liegend, selbst wenn Gas-
teiger in seiner ersten Wiener Zeit noch hauptsichlich
fiirs Fernsehen und als Grafiker arbeitete. Die Lauf-
bahn des kreativen Autodidakten begann demnach erst
mit dreiflig Jahren, und sie begann auf dem staubigen
Dachboden seines damaligen Wohnsitzes in der Alser-
strafie. Dort begannen Gasteigers erste Versuche mit
dem diirftigsten Material, das es gibtund das er vorfand,
niémlich Staub, Asche und Sand, der den Boden des
Speichers bedeckte. Gasteiger vermischte die gefunde-
nen Substanzen mit Farben und begann sie auf Kartons
zu verstreichen, Danach fixierte er die tiefdunklen Ma-
terien auf den Oberflichen. Diese ersten, eher kleinen
Arbeiten besitzen noch heute einen ungemein intensi-
ven Ausdruck, denn sie berichten von einer Initialziin-
dung und dem besonderen Moment der Entdeckung und
Erfindung, die auch eine Selbstfindung war - so als ha-
be hier jemand ursiichlich erkannt, wie Einfachheit und
Malerei, Substanz und Farbe, Konzentration und beildu-
figes Tun zusammengehéren, um neue und eigene Bil-
der entstehen zu lassen. Diese Art der Wahrnehmung,
dass zur Kunst keine Attitiide und zu einem Bild keine
Darstellung gehért, bildet Basis und Konzept des Kiinst-

JAKOB GASTEIGER, 0.T.. F;apief auf Leinwand, 2012. Foto: Archiv Jakob
Gasteiger

207

14YHOONOW

dITLSNAM

H3I9I13LSYO SOVl



lers, das er bis heute ausfiihrt und experimentell zu erweitern sucht.
Auch geht es ihm von Anbeginn nicht allein um das Herstellen
von Bildern, denn Gasteiger ist kein Maler im festgelegten Sin-
ne des Begriffs, sondern vor allem Creator von Oberflichen, Ge-
stalter von dreidimensionalen Formen und Raumsituationen.

Seine Hinwendung zum Material, insbesondere zum einfachen
Material, lésst sich auch an seinen anderen Tétigkeiten und Inte-
ressen erkennen, und so besitzt Jakob Gasteiger heute eine ein-
drucksvoll groBe Sammlung von so genannten Industriemébeln,
die er vor allem in Wien und in Frankreich in alten Produktions-
anlagen entdeckte. Es handelt sich bei solchem Mobiliar - etwa
bei Hockern und Sitzgelegenheiten, Tischen, Arbeitsunterlagen
oder Spinden - vor allem um Prototypen, die die Arbeiter vor Ort
an ihren Arbeitsstitten zur Erleichterung ihrer Titigkeit herstell-
ten. Solches Mobiliar wurde mit dem Ende des klassischen In-
dustriezeitalters meist rasch entsorgt. Mittlerweile hat man ihren
aus Funktionalitéit, Ergonomie und Asthetik entstehenden Wert
erkannt. Auf Anregung und mit Gasteigers Unterstiitzung fand im
Wiener MAK — Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst
! Gegenwartskunst im Jahr 2011 eine eindrucksvolle Ausstellung
zum Thema Industriemébel statt, die ihre Geschichte, wie auch
ihre Beziehungen zur Designentwicklung seit dem spiten 19,
Jahrhundert darstellte. Gasteiger hatte die Bedeutung solcher pro-
totypischen Industriemdbel bereits dermaBen frith begriffen, dass
heute ungewdhnlich wichtige Stiicke zu seiner Sammlung zih-
len.!

Gasteigers Hinwendung zum vermeintlich Unbrauchbaren, Aus-
rangierten und Wertlosen - sei es Staub, Asche oder alte Fabrik-
mébel - ldsst eine Wahrnehmungsfihigkeit und dariiber hinaus
eine Haltung erkennen, die auch die Grundlage seines kiinstle-
rischen Handels bildet, denn das Gestalten mit puren Materialien
gehort genauso zu seiner dsthetischen Strategie, wie die Unmit-
telbarkeit bei der Herstellung seiner Kunst; so etwa, wenn er ge-
schmolzenes, glithend heifies Aluminium in kaltes Wasser gieBt,
um Skulpturen herzustellen oder bei seiner bildnerischen Titig-
keit, bei der er mit gezahnten, selbst angefertigten Kartonspach-
teln rhythmisch und systematisch Acrylfarbe auf am Boden lie-
gende Leinwiinde bestreicht, deren Oberflichen dann ausschlief-
lich Grate und Furchen zeigen.

Solch unmittelbare Einfachheit kann eindringliche Bildgestal-
tungen hervorbringen; fast unwillkiirlich denkt man bei ihrer Be-
trachtung an die feinen Sandstrukturen in Zen-Girten, wie etwa
Jjenem des Rydan-ji im japanischen Kyoto. Ebenfalls 1t Gas-
teigers bildnerisches Schaffen an monochrome Malerei, etwa an
Malewitschs ,,Schwarzes Quadrat* denken, wie auch an serielle
Musik. die Gasteiger sehr schitzt - iiber alle Jahrhunderte hin-
weg. Friiher hérte er John Cage und Morton Feldman genauso
gern wie gregorianische Choréle. Spiter stieB er auf Eric Satie,
Steve Reich und Philip Glass. Eine seiner Ausstellungen benann-
te er nach einem Stiick von La Monte Young mit "follow this li-
ne".

Ob Monochromes in der Malerei oder Serielles in der Musik,
beides sind vor allem non-narrative Formen der Mitteilung, die
sich in reiner Anschauung oder ,,Anhérung®, wie auch erst durch
eine einlassende oder meditative Wahrnehmung erschliefen. Die

Atelier JAKOB GASTEIGER, o.T., Wien, Papier auf Leinwand, 300 x 500cm. Foto: Sasa
Felsbach

Kleiner Abb. unten: JAKOB GASTEIGER, o.T., Foto: Sasa Felsbach
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hier genannten Beispicle sind nicht zufillig g8
wiihlt, denn mit den Begriffen Zen, serielle
konkrete Kunst kann man sich Gasteigers Ki
durchaus annahern, wenn man die Begrif
nicht als ideologische Schlagwérter verwend
In Hinblick auf Gasteigers Konzept kann m
deshalb von einer Reinheit der Ideen spreche
auch geschehen seit den Anfingen seiner kiin
lerischen Titigkeit zu Beginn der 1980er J
re und bis heute mehr oder weniger diesell
Prozesse und Handlungen bei der Bildherste
lung. Die Arbeiten, die er auf dieses Weis
schafft, existieren allein um ihrer selbst wille
sie geben keinen Anlass fiir Assoziationen je
seits ihrer konkreten Erscheinung, Gemeint i
nur das prisent Vorliegende, also die konl
Erscheinung im Geviert einer Bildfliche, 4
der sich eine Beziehung von Licht und Farb
Farbe und Oberflichenstruktur, Struktur, Fa
be und Format entwickelt; mithin eine grof
Einfachheit und Reinheit, eine Vorstellung de
Schaffens und des Geschehenlassen, schlie
lich auch eine Leere und Beruhigung in eine
Welt der Unruhe und des Spektakels.
Dies ist auch deshalb erwihnenswert, startes
te Jakob Gasteiger doch mit seiner serielles
Bildproduktion zu einem Zeitpunkt, als in de
wichtigen Kunststidten Europas - so auch &
. e Wien - die ,,Wilde und ,,Heftige Malerei* Fi
i ¢ rore machte |:|nd ganz dem ,.Zeitgeist™ zu ents

JAKOB GASTEIGER. 0.T, Offarbe und Kartonspachtel auf Karton, 1985,50  SPrechen schien — so jedenfalls der Titel cines
X 35 6, Foto: Archiv Jakab Gasteiger der wichtigsten Ausstellungen des Jahres 1982
== Die andere dullerst erfolgreiche Ausstellung
w Kuratoren Christos M. Joachimides und Nor-

‘ man Rosenthal war mit ,,A New Spirit In Pain-
ting" liberschrieben und bereits ein Jahr zuvor:
in der Royal Academy of Arts in London zu
sehen gewesen. Im Unterschied zur Berliner
Zeitgeist” Ausstellung zeigte die Show in
London mit Werken von Brice Marden (*1938),
Alan Charlton (*1948) , Robert Ryman (*1930)
oder Gotthard Graubner (*1930) auch die Ak~
tualitdt minimalistischer Malerei und kontem- verdindern und flir die Betrachter verwan-
plativer Abstraktion. In Hinblick auf die me- . Die Streichdicke und die kompositori-
ditative oder kontemplative Bildsprache Ja- the Anordnung des aufgetragengn Flarbrpa-
kob Gasteigers konnte man seine Kunst mit je- ials sowie seine Reflektionsfahigkeit spielt
‘ ner der oben genannten Maler in Beziehung ei natiirlich eine ausschlaggebende Rol-

(OB GASTEIGER, o.T., Papier auf Wand, Aluminium auf Transpoertkisten. Ausstellung: Galerie néchst St. Stephan, Wien 2003, Foto: Wolf-

]

Woessner E
En: JAKOB GASTEIGER, o.T., 2002, Aluminium, h = 50 cm, Foto: Archiv Jakob Gasteiger

Erscheinungsweise zweidimensionaler
bldkorper als Raumphénomen, die durch ei-
regelmifig stete, Farbe verstreichende
ehandlung der Oberfldche deutlich an Plas-
zitdt gewann., Die mit gezahnten Rakeln aus
on aufgetragenen Farblinien und Farb-
eifen —zuerst verwendete der Kiinstler da-
Metallsigeblitter oder Kammspachtel —
ieren linear regelméaBige Erhohungen und
ertiefungen, also Grate und Furchen auf den
sldtragern. Diese reflektieren den Lichtein-
limmer wieder neu und anders, so dass die
heinung der Bildoberfldchen sich dem-

setzen, sie jedoch berechtigterweise ebenfalls Seit drei Jahren benutzt Gasteiger als Zu-
mitden Arbeitsergebnissen - nicht aber mit dem iz fiir die Acrylfarbe oft Eisen-, Alumini-
‘Werkprozess - von Giinter Umberg (*1942) und n- oder Glaspuder,‘alsol Werk- und Albfall—
Wolfgang Laib (*1950) vergleichen. foffe der Industrie, die glitzernd reflektieren-
‘ Von daher ist Gasteiger bei seinem Einstieg Eigenschaften im Zysammenspnel mit
in seine Kunst keineswegs ein Solitir oder icht besitzen. Den Arbeiten entsteht dadurch
AuBenseiter, aber wir haben es dennoch mit was Paradoxes, denn zugleich wirken sie in
‘ einem eigenstindigen Kiinstler und seinem sonderer Weise immateriell und doch zu-
konkret seriellen Konzept zu tun, seit er zu Be- ch hichst materialisiert - dies vor allem,
ginn der 1980er Jahre begann, sein Werk 7u Gasteiger den silberig glénzenden Alu-
1 : ; entwickeln unberithrt vom mainstream neuer b dicht und intensiv auftragt.
A?c%\%%?ﬁggiﬁg‘;r Offarbe auf Leinwand, 1988, 120 x 100 om. Foto: Expressionen. Sein Maﬂ(onzept eruierte vielmehr
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Atelier JAKOB GASTEIGER, o.T., Wien, 2007. Foto: Archiv Jakob Gasteiger

demnach die Frage nach der E )
nung des Kunstwerks im Raum, Bildoberfliche - die dann eben-
bei Farbe, Form sowie das Licht @ falls in Monotonien hiniiber glei-
sen Konstitution bestimmen, das B ten, um sich langsam und weiter
format und die Installation des B zuverwandeln, ohne jemals zu er-
im Raum Wirkung auf dic umgeb starren. Solche Art fortwéhrender
de Architektur und letztlich auf die Verwandlung aus der Monotonie
zipienten seiner Kunst ausiiben. § heraus liegt Gasteigers Werk 7u-
lerei wird zu einer Kunst im und grunde, denn immer wenn die Wie-
den Raum, auf den sich eine von G derholung kurz vor dem Punkt
teiger entwickelte meditative Ma oder dem Grad der Erstarrung steht,
tonie iibertragen soll. gelingt es ihm mit kleinen aber
Denn noch etwas anderes ist neuen Verdnderungen, der Sache
Kontext dieses Konzepts zu erwilk einen zwar strukturell &hnlichen,
- néimlich die gerade angesproc! . doch neuen Impuls zu ge!jen -um
von Gasteiger bewusst einge dann im Gedanken positiver Mo-
Monotonie, die in der Art wieded notonie fortzufahren. Solches fin-
lender Ttigkeit bei jeder neuen B detin jedem Bild statt, schaut man
zelarbeit, wie auch bei allen entsteh genau hin - doch genauso in den

Atelier JAKOB GASTEIGER, Wien, 0.T., 2007, Foto: Sasa Felsbach

Zwar kann man in Hinblick auf Gasteigers Bild her-
stellendes Handeln gewiss von Malerei sprechen, je-
doch ist es eine Malerei zu den gegenwiirtigen Be-
dingungen dieser Tatigkeit, also eine Form des Aus-
drucks, auf die das von Rosalind Krauss® geprigte
Wort ,,Post-Medium-Condition* zutrifft - also ein
nachmodernistischer Zustand, bei dem sich die
Kunst nicht mehr allein iiber ihr Medium definiert.**
In diesem Gedanken ist Gasteigers Malen dann eben-
so als plastisches Schaffen zu verstehen. Vom Kon-
zept her arbeitet er seit Beginn seiner kiinstlerischen
Tétigkeit an einer intermedialen Sprache fiir seine is-
thetischen Anliegen, zu denen man dann letztlich so-
gar seine Sammelleidenschaft fiir die erwihnten In-
dustriemibel zihlen kann.

Im Zentrum seiner bildnerischen Tatigkeit steht

212

den Arbeiten eine groBe Rolle spi Serien und Werkgruppen, denn es

Wenn auch jedes Bild sich vom entstehen bei seinem kiinstleri- -
herigen unterscheidet, so besitz schen Handeln kaum Einzelbilder;
doch so gut wie alle seine Arbeiten dennoch ist natiirlich jedes Bild
gleichbare Oberflichenstrukturie fir sich einzigartig. Aufgrund die-
gen. Das Monotone der Wiedel ser Art der Komplexitit entwickeln
lung von Graten und Furchen ist ch Mglichkeiten flir ein verglei-
Beruhigte, denn die durch Monota chendes Sehen und Wahrnehmen
gekennzeichneten Situationen ischen den verwandten und be-
Aktionen sind vor allem reizarm machbarten Werkgruppen.
erfordem eine linger andauernde A In den Jahren 1995 bis 2001
fithrung bestindig gleichartiger, a entstanden parallel zur Bild herstel-
cinformiger Titigkeiten. Monoto 1 r_lden Titigkeit ser!elle Arl?elten
als Gleich- und Einténigkeit ist el mit Kohle- und Seidenpapieren.
in der Gesellschaft des Spektakels g Das blauschwarze ](_9h1§paplcr
fiirchtete Kategorie, mit der zuel erwendete man urspriinglich und
Langeweile und Stumpfsinn verbi vor dem Ersck_lemen der Person:?l
den wird. Trifft solches dann auf d Fomputer beim Sphrahmaschl-
6den Wiederholungen an Flieiba schreiben. um einzelne Textko-
dertioderin enidlos zihen Wortes il ien herzustellen. Dle__hauchdun-
tionen zu, so entsteht und stellt sie en DIN A4 grofien Bogen hefte-
mit der Monotonie in der Kunst, d g oizerm grofler Zahl exakt
Musik oder Meditation vor allem En acinender direkt an die Winde
spannung und Beruhigung ein, wob R :
Monotonie keineswegs mit Lahm- oder Langsambks en und Raumsnmatnon;n, o de-
zu verwechseln ist. Die Botschaft der Monoton en das Material dann eine Giberaus dunkle, fast at-
heiBt demnach Abstand nehmen von Unruhe ende und saugende Atmosphiire entstehen lief, die
Hinwendung zur Ausgeglichenheit, wie ebenfall P 1n?1bgr d1eArch1tckmrbetrafund dabeidochals
Distanz zum Ausdruck, aber dennoch Gestaltung ve ey tindiges Werk im R._aum ik erk_ennen b.hEb' Gam
Ganzheit. Die Lehre der Monotonie wiire somit di .Slr_me (s G ez GOl Einfachheit
Besinnung auf eine titige Kontemplation zur Herste i seiner kﬁnsﬂenschen _Thtlgkelt waren solche Pa-
lung und Verwirklichung sinnlich erfahrbarer [ one Aubwandiin einor Schachtel an franspor-
genwiirtigkeit, eren, zudem konnte man sie - zurgnmdest frither - in
Setzt man den Begriff der Monotonie nicht abse pie. Schreibwarengeschaft preiswert e e
lut, dann entwickelt sich mit bestandiger Wiederhe - b Sl Ader !(unsller it Seidennupiy;
lung des Gleichen durchaus Neues und Uberraschen ,t;:hte er ebenfalls fiir seine Raumarbeiten verwen-
des — zuerst nur langsam und kaum vernchmbar, is e
Fortschreiten aber markant und uniiberhérbar. Es tre IMit den linear aufgetragenen Strukturen hat Jakob

ten alsdann neue Formen oder Rhythmen in das sich ]t)eig_er nichtbnm a‘g Le_ilznf\;!a'hnd?,lsond_er; da‘f}?
i z 2 t. Zum Teil handelt es sich dabei

wiederholende tem - etwa je a4 if Papier gearbeitet. Z ( .
, monotone System - etwa jenes eines B o fir proBere Werke, zum Teil um ci-

ad iiberzog damit Teile von Riu-  JAKOB GASTEIGER,

0.T., Lack auf Aluminium, Margarete Roeder Gallery, New York 2001

genstindige Serien, die der Kiinstler seit 1986 in
grauen Kartons verwahrt. In jeder dieser Schachteln
befinden sich zirka 30 Blitter, in jedem Jahr entste-
hen davon etliche. Mittlerweile ist aus dieser Kollek-
tion eine Art von Archiv oder Corpus kleiner Arbei-
ten auf Papier geworden, der als grofie, graue, recht-
eckige Form selber wie eine Skulptur anzusehen ist,
die alle Ideen, Skizzen und Notizen des Kiinstlers in
sich speichert.

Seit 2002 entwickelt Gasteiger auch Skulpturen. Sie
sind alle aus dem Werkstoff Aluminium hergestellt.
Verfliissigtes, auf 2000 Grad erhitztes Aluminium
wird in Chargen von 20 bis 200 Kilogramm direkt
aus dem Schmelzofen in kaltes Wasser gegossen, so
dass eine momentane Erstarrung des eingeflossenen
Materials eintritt. Es entstehen unruhig splittrige und
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erodiert scharfkantige Oberfldchenstrukturen. Es macht den
Eindruck, als sei das {iberheile Alu im Wasser explodiert,
bevor es seine endgiiltig erstarrte Form angenommen hat.
Auch bei dieser Art verwandelnden Arbeitens wird von Gas-
teiger cin einfaches, dem Material und seinen Wirkeigenschaf-
ten addquates Verfahren gesucht: das UltraheiBe mit dem Eis-
kalten zu konfrontieren, das Material im Moment hiichster
Konfrontation und Auflsung in seiner erstarrten Form zu
fassen, ermdglicht es, dessen immanente und unmittelbare
Aussagekraft fiir die Herstellung von Kunstwerken zu ge-
winnen und einzubeziehen. Das Material, der Vorgang der
Herstellung, die Sache selber spricht dabei eine so deutliche
Sprache, dass die gewonnene Gestalt der Skulptur vom
Kiinstler nur noch auf die richtige Weise priisentiert werden
muss. Seinem Prinzip der Einfachheit entspricht es dabei,
sass Gasteiger die Alu-Skulpturen auf ihren holzernen Ver-
packungsboxen ausstellt, die damit zu Sockeln werden. Im
Gedanken einer Okonomie der Einfachheit, dhnelt dies der
Hransportweise seiner Kohle- und Seidenpapiere, die Gas-
Seiger in kleinen Schachteln transportieren konnte. Stets geht
&5 ihm also um das sinnvoll Nahe liegende, um eine Effi-
#ienz von kiinstlerischer Handlung und Materialeinsatz. Hie-
#in lisst sich ein Vertrauen zu den Materialien, ihren Eigen-
haften und Fihigkeiten erkennen. Es sind Fiihigkeiten, die
Material liegen und sich in der Kombination mit ande-
Werkstoffen darstellen kénnen - z.B. wenn Gasteiger silb-
 Alu-Skulpturen auf hélzernen Transportsockeln platziert.
mit entwickelt sich eine spannungsvolle, doch in sich
immige Sprache der Skulptur, bei der Material, Funktion
Asthetik zusammenspielen. Im Grunde findet bei sol-
r Art kiinstlerischen Handelns dhnliches statt, wie bei der
uktion oben erwéhnter Industriemébel durch Fabrikar-
iter, so dass Gasteigers groBe Zuneigung fiir die in Fabri-
gestalteten Mobel sich sogar auf diese Weise begreifen
cinordnen lisst. Dabei entspricht es ganz Gasteigers
ffassung von zeitgeméiBer Kunstherstellung, dass er fiir
Produktion der Skulpturen das zeitgemiBe Aluminium
tzt, nicht etwa Kupfer, Eisen oder Bronze.
Wenn man die Haltung Jakob Gasteigers, den Werkpro-
und die zahlreichen Ergebnisse seines Arbeitens betrach-
s0 entsteht das Bild einer komplexen und kontemplati-
Kunsttitigkeit, deren Stirke in ruhiger Konzentration,
adiquaten Umgang mit den Materialien, in serieller Fiil-
und Dauer liegt. Es ist etwas Leises und Unaufdringli-
in diesem Werk, und auch in der Person des Kiinstlers
r darin entwickelt sich die Kraft und auch die Wirk-
eit der Arbeiten Jakob Gasteigers.

JAKOB GASTEIGER, o.T., Papier auf Leinwand, Atelier Jakob Gasteiger, Wien 2013. Fato: Archiv Jakob Gasteiger

JAKOB GASTEIGER, o.T., Seiden- und Kohlepapier auf Wand, Personal Structures. Palazzo Bembo, 55. Biennale Vensdig 2013

RKUNGEN

dazu: Industriembel - Prototypen der Modere, Katalog zur Aus-
2 im MAK Wien, Wien 25.5. — 30.10.2011

sprechen der Malerei. Anmerkungen
ienunspezifik, Indexikalitit und Wert, S. 15 f. in: Isabelle Graw,
Geimer - Uber Malerei — eine Diskussion, Berlin 2012

Informationen siche auch:Video auf YouTube: Jakob Gasteiger -
b o
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